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We kunnen gerust stellen dat op het
gebied van culturele loopbanen er meer

vragen open liggen dan er al beant-
woord zijn. Het LOKV Meerjarenplan
Onderzoek (LOKV 1993) wijst daarom
culturele loopbanen als onderzoekslijn
aan. Daarbij stelt het LOKV in het bijzon-
der belang in de samenhang en weder-
zijdse beinvioeding van deelname aan
kunsteducatie, het beoefenen van kunst-
zinnige activiteiten en de deelname aan
receptieve cultuur. Ons onderzoek naar
de culturele loopbanen van ruim duizend
oud-leerlingen van het voortgezet
onderwijs die in 1994 tussen de 25 en 35
jaar oud waren, maakt een begin met
het in kaart brengen van deze relaties.

Cultuurdeelname is een vorm van tijdbeste-
ding waartoe niet iedereen zich zomaar |aat
verleiden. Uit onderzoek (onder meer
Ganzeboom, 1989; Van Beek & Knulst,
1991) is duidelijk geworden dat receptieve
culturele activiteit - kennisnemen van cultu-
rele uitingen via bezoek of media - zich con-
centreert rond hoger opgeleiden en perso-
nen uit cultureel actieve milieus. Bij het zelf
becefenen van kunstzinnige activiteiten is
dit minder het geval, maar is leeftijd een
belangrijke factor: het komt het meest voor
onder kinderen tot zestien jaar. Uit deze
studies blijkt verder dat bij beide vormen
van cultuurdeelname de koers al vroeg in de
levensloop en dwingend wordt uitgezet.
Vroege ervaringen thuis vormen sterk de
gewoontes op het gebied van cultuur. Ook
kunsteducatie, vooral in het basisonderwijs
maar ook in het secundair onderwijs, heeft
een blijvende werking op cultuurdeelname
later, zij het lang niet zo sterk als het
ouderlijk milieu (Ranshuysen & Ganzeboom,
1993; Nagel e.a. 19986).




Algemeen beeld Het beeld van culturele
loopbanen dat zich opwerpt, kan als valgt
worden samengevat. Wie opgegroeid is zon-
der met kunst en cultuur in aanraking te
komen, houdt zich er ook later met grote
waarschijnlijkheid niet meer mee bezig. Van
degenen die wel in hun jeugd met kunst en
cultuur hebben kennisgemaakt, gaan sommi-
ger zich er later in verdiepen en specialise-
ren, terwijl de meesten geleidelijk aan de
interesse in kunst en cultuur verliezen. Qok
wanneer zij In levensfasen komen waarin zij
weer meer tijd kunnen vrijmaken voor
cultuurdeelname, komen zij daar maar
moeilijk toe als culturele kennis en interesse
te weinig levend zijn gehouden.

Aanvang en verloop In hoeverre klopt dit
beeld van culturele loopbanen en is het op
alle kunstgebieden op dezelfde manier van
toepassing? Er liggen hier nog veel vragen
open.

Allerserst over de aanvang van culturele
activiteit. Op welke leeftijd begint men
doorgaans deel te nemen en welke relatie
heeft dat met de introducerende instantie
(familie, school of anders)? In hoeverre laten
zich toch late bekeringen aanwijzen? Is er
sen meest gunstige beginleeftijd en hoe ver-
schilt deze tussen disciplines?

Ock over het verloop van de culturele loop-
baan zijn nog vesl vragen onbeantwoord.
Hoe ontwikkelt de deelname zich na het
begin: worden de culturele activiteiten ge-
intensiveerd of neemt de deelname af en
stopt men helemaal? Dit laatste lijkt het
geval zijn bij het zelf beoefenen van kunst-
zinnige activiteiten. Waarom men deze
actlviteiten op een gegeven moment opgeeft
en wie precies de afvallers zijn, is nog
onduidelijk.

Invloeden Ook weten we niet wat de
mogelijk wisselende invloeden van ouders,
school en buitenschoolse instellingen zijn op
het verloop van cultuurdeelname. Welke rol

spelen het ouderlijk milieu en school precies
bij de ontwikkeling van belangstelling voor
diverse varmen van kunst op latere |eeftijd?
Op welke manier heeft kunsteducatie, met
name kunsteducatie in buitenschoolse
instellingen, invioed op de ontwikkeling van
de deelname aan culturele activiteiten? Hoe
verhouden de invlioed van ouderlijk milieu
an kunsteducatie zich tot elkaar, en ver-
schulft deze verhouding gedurende de
levensloop in het voordeel van é&n van
beide?

Andere uitwerking Verder is het mogelijk
dat de start en de ontwikkeling van de cul-
turele loopbaan en de invioed hierop van
ouderlijk milieu en kunsteducatie, anders
uitwerkt voor receptieve deelname en
actieve kunstheoefening en voor verschil-
lende kunstdisciplines. Terwijl voor sommige
disciplines de beginleeftijd mogelijk essen-
tieel Is, kan voor andere het moment van
beginnen juist onbelangrijk zijn voor de
mate van deelname, Denkbaar is bovendien
dat het ouderlijk gezin het meest bijdraagt
tot de ontwikkeling van de ene activiteit,
terwijl een culturele instelling een grotere
invioed heeft op de ontplooiing van een
andere.

Door onderscheid te maken in deelname-
vormen is het ten slotte mogelijk na te gaan
of de stelling opgaat dat actieve kunst-
beoefening de receptie van professionele
kunst bevordert (Van Beek & Knulst, 1991).

Uitvoering onderzoek Voor de uitvoering
van ons onderzoek konden we aansluiten op
een onderzoek van OCenW over de effecten
van de eindexamens in de kunstzinnige vak-
ken in het voorigezet onderwijs (Nagel,
Ganzeboom, Haanstra & Qud, 1996).

Voor dit onderzoek zijn in 1994 ruim dui-
zend oud-leerlingen van het voortgezet
onderwijs benaderd die tussen 1976 en
1985 eindexamen hadden gedaan. De steek-
proef is zo getrokken dat de helft van de

ondervraagden examen heeft gedaan in
tekenen, handenarbeid, textiele werkvormen
of muziek; de andere helft heeft wel in de
dezelfde periode op dezelfde school een
eindexamen afgelegd, maar niet in een
kunstzinnig vak.

Uit het oCenW-onderzoek blijkt dat deel-
name aan een eindexamen in een kunstzin-
nig vak samengaat met een blijvend grotere
pelangstelling voor en deelname aan kunst
en cultuur, terwi]l van een ongunstige uit-
werking op de sociaal-economische loop-
baan geen sprake is. Deze patronen houden
stand, ook als de invioed van de situatie
voorafgaand aan de keuze van het eind-
examenpakket constant wordt gehouden.
Wanneer twee personen een gelijke mate-
van cultuurdeelname vertonen ap veertien-
jarige leeftijd, zal van degene die ean kunst-
zinnig eindexamenvak heeft gekozen, de
dealname op latere leeftijd blijvend hogar
zijn dan van degene die niet zo'n vak heeft
gekozen.

Hoewe! het moeilijk blijft om de causale
invioed van de eindexamens in de latere
levensloop op basis van retrospectieve
metingen sluitend te beargumenteren,
geven de onderzoeksresultaten van het
OCenW-onderzoek alle aanleiding te gelo-
ven dat deze invioed op cultuurdeelname
behoorlijk sterk is, sterker bijvoorbeeld dan
de effecten die werden geconstateerd van
kunsteducatie in het primaire onderwijs
(Ranshuysen & Ganzeboom, 1993).

Uitbreiding data In het OCenW-onderzoek
naar de lange-termijn invlioed van deelname
aan de kunstzinnige eindexamens vaolstan-
den gegevens hierover voor het moment van
ondervraging. Voor ons onderzoek is de
dataverzameling uitgebreid, waardoor het
mogelijk is meer te zeggen aver het verioop
van de culturele loopbanen van de onder-

yraagden, De uitbreidingen zijn vier in getal.

Begin culturele loopbaan In de eerste
plaats is de situatie aan het begin van de
culturele loopbaan uitvoeriger en kwalitatief
beter in kaart gebracht dan gebruikelijk was
in eerder onderzoek, namelijk door een
afzonderlijke ondervraging van de ouders
van de oud-leerlingen. Uit eerder onderzoek
blijkt dat actieve culturele loopbanen veelal
thuis beginnen, wanneer de vrijetijdsbeste-
ding nog sterk door de auders wordt
bepasld. Bovendien wijst onderzoek uit dat
de mate van culturele activiteit van de
ouders de belangrijkste determinant is van
|atere cultuurdeelname (De Jager, 1967;
Ganzeboom & De Graaf, 1991) en niet hun
soclaal-economische status. In vrijwel al het
voorgaande onderzoek is de informatie over
het ouderlijk milieu echter afkomstig van de
ondervraagden zelf, Deze gegevens kunnen
gemakkelijk vertekend zijn, bijvoorbeeld
doordat cultureel actieven de vroegere cul-
tuurdeelname van hun ouders overschatten.
Ean voordeel van ondervraging van de
ouders zelf, zoals in dit onderzoek is
gebeurd, is dat er een onafhankelijk beeld
geschetst wordt van de omgeving waarin de
kinderen zijn opgegroeid. In totaal Is bij 840
ouders van de oud-leerlingen een bruikbaar
interview van ca. 15 minuten afgenomen,
waarin zij ondervraagd zijn over hun cultu-
rale activiteiten in de tijd dat hun zaon of
dochter nog thuis woonde.

Verloop culturele loopbaan Een tweede
toevoeging betreft gegevens over het ver-
dere verloop van de culturele loopbaan. De
gevraagde informatie beperkt zich niet tol
de latere cultuurdeelname, maar betreft ook
culturele activiteiten in de jeugd en bij het
verlaten van het ouderlijk huis.? Doordat het
om een beperkte leeftijdsgroep gaat - oud-
leerlingen die tussen 1976 en 1985 in de
examenklassen van het voortgezet onderwijs
zaten - hebben de gegevens betrekking op
het eerste deel van de levensloop, tot zo'n
25- tot 35-jarige leeftijd.




Breder scala Ten derde bestrijken de in
kaart gebrachte culturele activiteiten een
breder scala aan kunstdisciplines: het gaat
om vijf receptieve vormen van deelname
(kunstmuseum, cultuurhistorisch museum,
schouwburg, bioscoop, concert voor klas-
sieke muziek) en acht vormen van actieve
kunstbeoefening (tekenen, beeldhouwen,
textiel, fotografie, toneel, volksdans, ballet,
muziek).2

Bujtenschools Ten vierde zijn de oud-
leerlingen voor elk van deze kunstdisciplines
informatie ondervraagd over hun deelname
aan kunsteducatie in buitenschoalse instel-
lingen gedurende de |evensioop.

Onderzoeksvragen Op basis van deze
gegevens hebben we drie groepen vragen
opgesteld over culturele loopbanen. De
beantwoording hiervan komt aan de orde in
de hoofdstukken 2 tot en met 4.

1 Hoe verlopen culturele loopbanen op het

gebied van receptieve cultuurdeelname,

beeldende activiteiten en podiumkunsten in

doorsnee?

- Op welke leeftijd begint men deel te
nemen?

- Hoe (via welke instantie) komt deelname
tot stand?

- Hoe ontwikkelt de deelname zich na een
eerste begin?

2 Welke gevolgen heeft de manier waarop

de culturele loopbaan wordt gestart voor de

latere cultuurdeelname?

- Hoe verhoudt de beginleaftijd zich tot cul-
tuurdeelname op latere leeftijd?

- Wat is de invloed van de introducerende
instantie op de latere cultuurdeelname?

- In hoeverre bevordert een actief begin de
latere receptieve cultuurdeelname?

3 Welke invioced heeft buitenschoolse kunst-
educatie op actieve kunstbeoefening en
receptieve cultuurdeelname op verschillende
momenten in de levensloop?

2 CULTUUR-

DEELNAME IN
DE LEVENSLOOP

Is er tijdens het leven sprake van een
patroon van stijging en daling in de
cultuurdeelname dat voor elke cultuur-
deelnemer min of meer hetzelfde ver-
loopt? In dit hoofdstuk schetsen we het
verloop van cultuurdeelname zoals dat
er voor de gemiddelde ondervraagde
uitziet, en geven we antwoord op de
vragen op welke leeftijd men in het
algemeen begint met culturele activitei-
ten; hoe (via wie) men kennismaakt met
verschillende cultuurvormen, en hoe de
culturele belangstelling zich vervolgens
ontwikkelt.

Beginleeftijd De vraag op welke |eeftijd
men als kind culturele activiteiten begint te
ondernemen, lijkt in eerste instantie moeilijk
te beantwoorden. Een voor de hand lig-
gende reactie is, dat het afhankelijk is van
de aard van het kind en de omstandigheden
waarin het verkeert. We zien echter van dat
soort individuele verschillen af, en kijken
naar de leeftijd waarop culturele activitelten
déérgaans begonnen worden, dus ongeacht
de aard van het kind en de omstandigheden
waarin het verkeert.

Het lijkt aannemelijk dat sommige culturele
activiteiten zich beter lenen voor beoefening
door jange kinderen dan andere. Zo zullen
kinderen op jongere leeftijd eerder beginnen
met het zelf becefenen van kunstzinnige
activiteiten dan een bezoek brengen aan de
bioscoop, een museum of een concert.
Voorlapers van kunstzinnige activiteiten zijn
immers bezigheden die peuters thuis of op
school doen, Tekenen begint zodra een peu-
ter een potlood kan vasthouden, terwijl het
eerste versje dat hij kan meezingen een
voorleper kan zijn van muziekbeoefening.
Hetzelfde geldt voor veel andere kunstzin-

nige activiteiten, zoals boetseren, textiele
werkvormen, toneelspelen en dansen.
Receptieve cultuurdeelname, waarbij het
meestal gaat om het bezoeken van cultuur,
is een activiteit die kinderen op jonge leef-
tijd niet zelfstandig kunnen ondernemen en
waarvoar ze afhankelijk zijn van hun ouders
of de school. Maar terwijl iedere peuter
thuis of op school wel kleurpotloden heeft
of liedjes leert zingen, heeft niet feder kind
de mogelijkheid om met zijn ouders of met
school kennis te maken met kunst van pro-
fessionele kunstenaars. Alleen kinderen op
cultureel actieve scholen en kinderen van
cultureel actieve ouders komen op jonge
|eeftijd in aanraking met kunst, Andere kin-
deren moeten een leeftijd afwachten
waarop ze zelf kunnen gaan.

Daarom is de verwachting dat de gemid-
delde beginleeftijd voor receptieve cultuur-
deelname hoger ligt dan voor het beoefenen
van kunstzinnige activiteiten.

In figuur 1 (zie volgende pagina) kijken we
of deze verwachting uitkomt. In deze figuur
zijn de leeftijden weergegeven waarop cul-
turele activiteiten doorgaans begonnen wor-
den. 'Doorgaans’ betekent in dit geval de
leeftijd waaronder of waarop de helft van
degenen die deze activiteit ooit beoefend
hebben, begonnen is. De beginleeftijd van
veertien jaar voor het bezoeken van een
kunstmuseum betekent dus dat de helft van
degenen die ooit zo'n museum bezocht heb-
ben, dit voor het eerst deed voor of op zijn
yeertiende jaar,

We zien dat de beginleeftijden voor de
receptieve vormen van cultuurdeelname
relatief hoog zijn ten opzichte van de begin-
|eeftijden voor de acht kunstzinnige activi-
teiten. Receptieve cultuurvormen worden in

het algemeen dus inderdaad later begonnen.

Dit is zeker het geval wanneer we de cate-
gorieén vergelijken die relatief veel deelne-
mers kennen: alle receptieve cultuurvormen,
en bij actieve vormen tekenan en muziek.
Er zijn wel uitzonderingen. Zo vindt het eer-
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receptieve deelname:

oD N = 8 e 10

cult.hist.museum (N = 775)
kunstmuseumn (N = 753)
klassiek concert (N = 508)

schouwburg (N = 834)

actieve beoefening:

tekenen (N = 507)

ek N = S0
10
Pl N =21
10
textel (N = 340) S ——] |3

beeldhouwen (N = 309)
vaolksdansen (N = 70)
toneelspelen (N = 137)

fotografie (N = 365)

beginleeftijd in jaren

museum cultuur- schouwburg bioscoop concert
voor histarisch voor

beeldend klassieke

kunst muziek

N =793 N = B24 N = 859 N=1011 N =520

met ouders of andere familie 48 % 50 % 36 % 58 % 41 %
met school 34 % 29 % 26 % 2% 16 %
met vriend(en) of vriendin{nen) 13% 10 % 25 % 35 % 28 %
met partner 4 % 8 % 9% 2% 11 %
alleen 1% 1% 1% 1 % 2%
met anderen 1% 2% 2% 1% 2%

figuur 1 Beginleeftijd per kunstdiscipline

ste bioscoopbezoek op relatief jeugdige
leeftijd plaats, terwijl fotografie, toneelspe-
len en volksdansen juist op relatief late leef-
tijd begonnen worden. Bij fotografie vioeit
de hoge beginleeftijd waarschijnlijk voort uit
de omgang met ingewikkelde apparatuur.
Bij toneelspelen en volksdansen moet
bedacht worden dat het om een relatief
klein zantal deelnemers gaat en daarmee om
een beperkt deel van de actieve kunstbeoe-
fenaars. Overigens zijn over de hele linie
degenen die ooit als hobby kunstzinnige
activiteiten hebben ontplooid in de minder-
heid ten opzichte van degenen die ooit heb-
ben deelgenomen aan de vijf receptieve cul-
tuurvormen,

Introducerende instanties Met wie vindt
de eerste kennismaking nu in de regel
plaats: met de ouders, met school, of pas op
latere |eeftijd: alleen, met de partner of met
vrienden? En zijn hierbij verschillen tussen
de vijf onderzochte kunstdisciplines: musea
voor beeldende kunst, cultuurhistarische
musea, schouwburg, bioscoop en concerten
voor klassieke muziek? In tabel 2 is voor
deze receptieve vormen van cultuurdeel-
name weergegeven hoe degenen die deze
ooit bezocht hebben, ermee in aanraking
zijn gekomen,

Als eerste valt op dat voor alle receptieve
cultuurvormen de ouders de belangrijkste
introducerende instantie zijn: het eerste

tabel 2 Introducerende instantie voor receptieve cultuurdeelname

bezoek vindt meestal met de ouders plaats.
School en vrienden blijken andere belang-
rijke bronnen van kennismaking: het eerste
bezoek aan musea (beeldend en cultuurhis-
torisch) wordt relatief vaak met de school
afgelegd, terwijl de bioscoop en een concert
voor klassieke muziek vaker voor het eerst
met vrienden bezocht worden, Voor de
schouwburg zijn school en vrienden een
even belangrijke introducerende instantie.

Ouders en beginleeftijd cultuurdeelname

Receptieve deelname De hogere begin-
leeftijd van receptieve cultuurdeelname
hebben we toegeschreven aan de afhanke-
lijkheid van de ouders om op jonge leeftijd
met receptieve cultuur in aanraking te
komen. Maar is er werkelijk sprake van een
dergelijke samenhang?

In tabel 3a is de beginleeftijd weergegeven
al naar gelang de instantie met wie het eer-
ste cultuurbezoek plaatsvond: met ouders,
met school of anders (vrienden, partner,
alleen, anders).

Te zien is hoe de beginleeftijd en de intro-
ducerende instantie samenhangen. Met de
ouders vindt de kennismaking meestal op
jonge leeftijd plaats (véér veertien jaar), ter-
wijl zij bij wie de introductie door de school
(voortgezet onderwijs) verzorgd wordt jets
later Iin de adolescentie kennismaken.

Actieve deelname We zouden ook graag
willen weten in hoeverre de kennismaking
met actieve kunstbeoefening via de ouders
verloopt. Maar de respondenten is niet
gavraagd waar en wanneer zij de eerste keer
tekenden, toneelspeelden of muziek mazakten.
Om toch iets te zeggen over de samenhang

museum cultuur- schouwburg bioscoop concert
voor historisch voor

beeldende museum klassieke

kunst muziek

N=752 N=774 N = B33 N =979 N =508

met ouders 10 jaar 11 jaar 13 jaar 9 jaar 13 jaar
met school 14 jaar 14 jaar 14 jaar 12 jaar® 15 jaar
anders 20 jaar 22 jaar 20 jaar 13 jaar 22 jaar

tabel 3a Beginleeftijd en introducerende instantie. Gemiddelde beginleeftijd van door

ouders en door school geintroduceerden
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museum cultuur- schouwburg bioscoop concert
vaor historisch voor
beeldende museum klassieke
kunst muziek
N = 80B N =529 N = 682 N = B0 N =434
receptieve cultuurdeelnamea ouders:
minst actief 16 jaar 16 jaar 18 jaar 12 jaar 20 jaar
—————— 13 jzar 14 |aar 17 jaar 10 jaar 19 jaar
-m———— 14 jaar 14 jaar 15 jaar 10 jaar 17 jaar
meest actief 11 jaar 12 jaar 13 jaar 9 jaar 15 jaar
tekenen beeldhouwen textiele fotoarafie
werkvaermen
N=414 N =257 N=275 N =295
activiteiten ouders beeldend:
minst actief 12 jaar 15 jaar 15 jaar 1B jaar
------ 9 jaar 14 jaar 13 jaar 18 jaar
meest actief 10 jaar 12 jaar 14 jaar 16 jaar
toneel volksdansen ballet muziek
N=117 N =60 N=169 N=420
activiteiten ouders podiumkunst:
minst actief 16 jaar 15 jaar 12 jaar 12 jaar
------ 17 jaar 14 jaar' 11 jaar 11 jaar
meest actief 13 jaar 15 Jaar” 11 jaar 11 jaar

Respondenten die de betreffende kunstvorm ooit beoefend hebben, en van wie de ouders geinterviewd zijn.

* N 25

tabel 3b Beginleeftijd en introducerende instantie. Gemiddelde beginleeftijd naar culturele

activiteit van het ouderlijk milieu

tussen beginleeftijd en introductie in het
ouderlijk milieu, is in tabel 3b per (mate
van) culturele activiteit van het ouderlijk
milleu de leeftijd weergegeven waarop
respondenten voor het eerst begonnen zijn.
Verondersteld wordt dat kunstzinnige activi-
teiten van de ouders een amgeving vormen
waarin kinderen dezelfde activiteiten ont-
plooien. Daarom zijn voor een vergelijking
tussen receptieve en actieve cultuurdeel-
name de beginleeftijden voor receptieve cul-
tuurdeelpame, beeldende activiteiten en
podiumkunsten uitgesplitst naar respectieve-
lijk de receptieve cultuurdeelname, de beel-

dende activiteiten en de podiumkunsten van
de ouders.

Samenvatting Voor receptieve cultuurdeel-
name geldt duidelijk dat hoe cultureel actie-
ver de ouders waren, des te jonger men
ermee heeft kennisgemaakt. Voor actieve
kunstbecefening ligt het minder duidelijk.
De beginleeftijd loopt niet automatisch
terug met de culturele activiteiten van het
ouderlijk milieu. Voor een start in de actieve
kunstbeoefening maakt het kennelijk minder
uit om van huis uit vertrouwd te zijn met
kunstbeoefening.

Vervolg culturele loopbaan In doorsnee
kun je dus zeggen dat men tussen het tiende
en zestiende jaar met cultuurdeelname begint
- iets eerder met kunstbeoefening, iets later
met receptieve deelname - en dat de intro-
ductie in receptieve cultuurvormen gewoon-
lijk plaatsvindt door de ouders. Hoe ontwik-
kelen de culturele activiteiten zich verder?

Adolescentie: twee scenario’s Een
moagelijk scenario is dat men na de eerste
kennismaking de smaak te pakken krijgt en
dat cultuurdeelname in de adolescentie rela-
tief snel tot ontwikkeling komt. Op het eer-
ste cultuurbezoek of de eerste kunstbeoefe-
ning valgen - in de kunstdiscipline(s) waarin
men geinteresseerd is geraakt - al snel een
tweede en derde gelegenheid, waarna de
vertrouwdheid met en de kennis van de cul-
tuur zich opstapelen en de deelname steeds
boeiender wordt, Opeenvolgende deelname
zorgt ervoor dat de culturele belangstelling
in de kunstdiscipline zich steeds verder ont-
wikkelt. Door de cumulatie van culturele
kennis is te verwachten dat belangstelling
voor cultuur zich verder verdiept waardoor
de deelname 3an culturele activiteiten gelei-
delijk aan toeneemt en aan het eind van de
adaolescentie een hoogtepunt bereikt.
Volgens een ander scenario, waarop in de
literatuur ook nogal eens gezinspeeld wordt
(Van Beek & Knulst, 1991; De Waal, 1889),
vindt in het begin van de adolescentie juist
een afname in cultuurdeelname plaats. Rond
deze leeftijd (veertien jaar) verliezen de
ouders de greep op het gedrag van de kin-
deren, waardoor de sociale controle op en
de stimulans tot cultuurdeelname wegvallen.
Bovendien ondervindt de cultuurdeelname in
deze |evensfase vee| cancurrentie van
andere mogelijkheden om de vrije tijd te
besteden, zoals sport en uitgaan. Volgens
De Waal (1989) is onder jeugdigen van deze
leeftijd de deelname aan culturele activitei-
ten in deze periode zelfs een statusverla-
gende bezigheid en neemt de deelname pas

rond het einde van de adolescentie weer
toe, Van Wel (1993) vindt daarentegen dat
de belangstelling van jongeren voor ‘elitaire
cultuur' toeneemt naarmate ze ouder wor-
den en dat jongeren zich niet afzetten tegen
de smaak van hun ouders.

Volgens dit tweede scenario is de cultuur-
deelname rand het einde van de adolescen-
tie, bij het verlaten van het ouderlijk huis,
dan ook niet veel groter dan de deelname
op veertienjarige leeftijd. Helaas kunnen we
in dit onderzoek niet nagaan volgens welk
scenario de culturele loopbaan precies ver-
loopt, aangezien we niet over metingen van
cultuurdeelname tijdens de adolescentie
beschikken.

Einde adolescentie Wel hebben we gege-
vens over de cultuurdeelname aan het eind
van de adolescentie. Er vinden dan verande-
ringen plaats waarvan verondersteld wordt
dat ze de cultuurdeelname doen verminde-
ren. In deze periode verlaat men het ouder-
lijk huis en vormt een eigen huishouden
waaraan men een gedeelte van zijn vrije tijd
kwijt is. Ook doet men rond dit moment zijn
intrede op de arbeidsmarkt; plotseling moet
men de hele dag werken en blijft er minder
tijd en energie over voor culturele activitei-
ten. Een derde verandering, die doorgaans
in een iets |later stadium plaatsvindt, is de
verandering van leefsituatie: men gaat
samenwonen of trouwen en krijgt kinderen.
Nu moeten de activiteiten van de partners
op elkaar afgestemd worden, wat een nega-
tieve uitwerking heeft op de werkelijk vrij te
besteden tijd. Op het moment dat zich ook
nog kinderen aandienen, blijft er van de
yrije tijd helemaal weinig over.

Kortom, vanaf het einde van de adolescentie
neemt de vrij beschikbare tijd in plusminus
tien jaar drastisch af, wat zijn weerslag zal
hebben op de cultuurdeelname. De verwach-
ting is dan ook dat zao'n tien jaar na het
einde van adolescentie de cultuurdeelname
is afgenomen.
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Nuancering In dit algemene verloop van de
culturele loopbaan is wel nuancering aan te
brengen voor de deelnamevormen en ver-
schillende kunstdisciplines. Een belangrijk
onderscheid tussen het receptief deelnemen
aan cultuur en het beoefenen van podium-
kunst enerzijds en het beoefenen van beel-
dende kunst anderzijds, is de plaats van uit-
voering. Voor het bezoeken van receptieve
cultuurvormen moet men de deur uit, Ook
het zelf beoefenen van toneel, dans en
muziek doet men vaak buitenshuis, aange-
zien dit vaak in groepsverband gebeurt.
Verondersteld mag worden dat dit scort
activiteiten moeilijker zijn af te stemmen op
de activiteiten van de andere leden van het
huishouden dan beeldende activiteiten die
men goed kan uitvoeren in de huiselijke
omgeving en kan combineren met andere
taken, bijvoorbeeld op de kinderen passen.
De verwachting is dan ook dat de daling in
deelname na het einde van de adolescentie
bij beeldende activiteiten minder duidelijk is
dan bij de deelname aan receptieve culturele

activiteiten en het beoefenen van podium-
kunsten.

Het verwachte verloop getoetst Het ver-
wachte verloop van de culturele loopbaan
ziet er dus als volgt uit: een snelle (scenario
1) of lichte (scenario 2) stijging tot het
einde van de adolescentie en een daling
daarna. Om dit verloop te toetsen aan de
werkelijkheid beschouwen we de cultuur-
deelname op drie momenten in de levens-
loop: op veertienjarige leeftijd (de start van
de culturele loopbaan en het begin van de
adolescentie), bij het verlaten van het
ouderlijk huis (het einde van adolescentie)
en zo'n tien tot twintig jaar na het eindexa-
men in het voortgezet onderwijs, op 25- tot
35-jarige leeftijd (een aantal jaren na het
einde van de adolescentie). Hierbij is een
onderscheid gemasakt in de verschillende
deelnamevormen en kunstdisciplines.

Receptieve deelname We bestuderen
eerst het percentage receptieve cultuurdeel-

nemers in figuur 4a. Het aantal deelnemers
rond het einde van de adolescentie is voor
vier van de vijf cultuurvormen groter dan op
veertienjarige leeftijd. Voor schouwburg- en
concertbezaek is de stijging verhoudingsge-
wijs het grootst. Op een later moment in de
levensloop zijn de bezoekerspercentages van
schouwburg en concert nog verder geste-
gen, terwijl het aantal personen dat ‘wel
eens’ een museum voor beeldende kunst of
een bioscoop bezoekt al licht gedaald is. Dat
vooral jongeren in de bioscoop te vinden
zijn, was al bekend uit eerder onderzoek (en
wordt bovendien meteen duidelijk als je esn
bioscoop binnengaat), De stijging van het
aantal schouwburg- en concertbezoekers
staat in verband met de hogere beginleeftijd
- na het veertiende jaar - bij deze vormen
van cultuurdeelname (zie ook figuur 1).

Beeldend Kijken we in figuur 4b naar het
beoefenen van beeldende activiteiten, dan
neemt het aantal personen dat in zijn vrije
tijd tekent of beeldhouwt langzaam af tij-
dens de levensloop, terwijl er een stijging te
zien is in het percentage deelnemers aan
textiele werkvormen en fotografie. Vooral
het aantal personen met als hobby fotogra-
fie, film of video neemt sterk toe. Dit kan
toegeschreven worden aan de in deze disci-
plines vereiste omgang met Ingewikkelde en
dure apparatuur.

In zijn totaliteit blijkt er voor het aantal
beoefenaars van beeldende activiteiten geen
eenduidige trend vast te stellen,

Podiumkunsten Bij de podiumkunsten ken-
nen zowel de beoefening van ballet als het
bespelen van een muziekinstrument (of zin-
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gen) rond het einde van de adolescentie een
daling in het aantal deslnemers vergeleken
met een esrder moment. Vooral het aantal
personen dat in zijn vrije tijd muziek maakt,
is afgenomen. Vanaf dit moment daalt het
aantal mensen dat zingt of een muziek-
instrument bespeelt niet verder en stijgt
zelfs licht. Dit in tegenstelling tot het aantal
balletdansers dat verder blijft dalen.
Deelname aan toneelspelen en volksdansen
is zeer gering en vertoont weinig variatie. In
zijn totaliteit zien we rond het einde van de
adolescentie een afname in het aantal be-
oefenaars van de podiumkunsten. Na de
adolescentie blijft het percentage nagenceg
stabiel.

Samenvatting Kijken we naar de culturele
loopbaan in zijn totaliteit, dan komt de
verwachte (snelle of lichte) stijging van het
aantal deelnemers tot aan het eind van de
adolescentie en de geleidelijke afname
daarna, niet uit de gegevens naar voren. Het
aantal deelnemers onder de ondervraagden
blijft met enkele uitzonderingen - schouw-
burg-, concertbezoek en fotografie - tijdens
de levensloop tamelijk stabiel, terwijl de ver-
schuivingen die wel optreden niet voldoen
aan het geschetste beeld.

Intensiteit van cultuurdeelname De vol-
gende vraag is hoe vaak men gemiddeld een
bezoek aflegt of kunstzinnig actief is. In
tabel 4c is op drie momenten in de levens-
loop vastgelegd hoe vaak cultuurdeelnemers
in een jaar een bezoek brengen aan cultu-
rele uitgaansgelegenheden en hoeveel tijd
zi] besteden aan podiumkunsten (voor beel-
dende activiteiten is geen nauwkeurige tijd-
bestedingsmaat bekend).

Omdat het gaat om cultuurdeelname op drie
momenten in de levensloop, kun je discus-
sigren over de vraag wie tot de cultuurdesl-
nemers gerekend moeten worden: personen
die ooit in hun leven deelgenomen hebben
(maar er misschien mee opgehouden zijn) of

degenen die op alle drie momenten actief
waren? Het probleem is cpgelost door twee
definities te hanteren: de ruime definitie
rekent personen die op ten minste é&n van
de drie momenten hebben deelgenomen tot
cultuurdeelnemers; de beperkte definitie
degenen die op alle drie momenten in de
levensloop deelnamen (een veel kleiner aan-
tal).

Voor beide groepen cultuurdeelnemers is de
frequentie van deelname weergegeven. In
de bovenste helft van de tabel is te zien dat
de vijf receptieve cultuurvormen op veer-
tienjarige leeftijd het minst frequent
bezocht worden en dat het aantal bezoeken
gestegen is in het jaar dat het ouderlijk huis
wordt verlaten.

Wat daarna met de bezoekfreguentie
gebeurt, is afhankelijk van de cultuurvorm,.
Daarbij doet zich dezelfde trend voor als bij
de percentages bezoekers (figuur 4a).
Bezoekers gaan vaker naar de schouwburg
en klassieke concerten naarmate zij ouder
worden, terwijl museum- en bioscoopbezoek
na het eind van adolescentie een afname te
zien geven.?

De tijd die beoefenazars van podiumkunsten
besteden aan hun hobby daalt vanaf veer-
tienjarige |eeftijd.* Alleen toneelspelen kent
een opleving rond het einde van de adoles-
centie, terwijl de tijd voor het bespelen van
een muziekinstrument zich na deze periode
min of meer stabiliseert.

Samenvatting Ook de intensiteit van
cultuurdeelname vertoont dus slechts in een
aantal gevallen het verwachte patroon van
een stijging tot het eind van de adolescentie
en een daling daarna. Alleen museumbezoek,
bioscoopbezoek en toneelspelen voldoen
aan het veronderstelde beeld. De verschui-
vingen (wel of niet volgens het verwachte
patroon) zijn echter niet groot en dus is de
conclusie dat ook de freguentie van cultuur-
deelname in de |evensloop - gegeven dat
men deelneemt - weinig variatie vertoont.

op 14-jarige bij verlaten op moment N
leeftijd ouderlijk huis van onderzoek

Receptieve cultuurdeeiname
museum voar beeldende kunst
- poft bezocht 1.0 keer 1.7 keer 1.5 keer 764
- bezoekers op alle momenten 1.5 keer 4.0 keer 3.5 keer 189
cuftuurhistarisch museum
- goit bezocht 5 keer .6 keer .6 keer 776
- bezoekers op alle momenten 1,6 keer 1.9 keer 1.8 keer 118
schouwburg
- poit bezacht 6 keer 1.2 keer 1.7 keer 833
- bezoekers op alle momenten 2.1 keer 2.8 keer 3.3 keer 150
bioscoop
- ooit bezocht 2.6 keer 4.0 keer 3.1 keer 969
bezoekers op alle momenten 3.2 keer 4.8 keer 4.2 kear 503
concert voor klassieke muziek
- goit bezocht A keer 7 keer 9 keer 505
- bezoekers op alle momenten 2.3 keer 2.8 keer 2.5 keer 66
ten minste één van bovenstaande
- poit bezocht 4.5 keer 7.2 keer 6.7 keer 948
- hezoekers op alle momenten 5.3 keer 8.3 keer 8.0 keer 727
Podiumkunsten
toneelspelen, mime
- ooit gedaan .8 uur 1,5 uur .6 uur 116
- beoefenaars op alle momenten 1.7 uur 8.4 uur 2.9 uur 7
volksdansen
- ocit gedaan /6 uur 4 uur .3 uur a1
- beoefenazrs op alle momenten B uur .7 uur 3 uur 128
ballet, ook jazz- en beatballet
- opit gedaan 1.8 uur 2.4 uur 2.5 uur 10
- beoefenaars op alle momenten
zingen of een jekinstrument b len
- ooit gedaan 2.6 uur 1.7 uur ’ 1.7 uur 454
- baoefenaars op zlle momenten 5.0 uur 4.2 uur 4.0 uur 93
ten minste één van de podiumkunsten
- noit gedaan 2.6 uur 1.2 uur 1.6 uur 550
- beoefenaars op alle momenten 5.0 uur 5.0 uur 4.2 udr 114

Gemiddeld aantal bezoeken per jaar

Gemiddeld aantal uren per week

Bij volksdansen waren er geen participanten op alle momenten

tabel 4c Frequentie van cultuurdee/name op drie momenten in de levensloop
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Conclusie In dit hoofdstuk hebben we
geprobeerd de gemiddelde culturele loop-
baan te schetsen. De conclusie luidt dat dé
algemene culturele loopbaan niet bestaat.
Ten eerste s geen sprake van één algemene
beginleeftijd voor cultuurdeelname, De leef-
tijd waarop gewoonlijk begonnen wordt met
culturele activiteiten hangt af van de kunst-
discipline. Wel konden' we vaststellen dat de
beginleeftijd voor receptieve cultuurdeel-
name in het algemeen hoger ligt dan die
voor het zelf beoefenen van kunstzinnige
activiteiten.

Verder werd duidelijk dat het eerste bezoek
aan cultuur lang niet altijd in gezelschap
van de ouders plaatsvindt, Hoewel de ouders
de belangrijkste introducerende instantie
zijn, blijken school en vriendenkring ook
ruime mogelijkheden te bieden om kennis te
maken met receptieve cultuur.

De verdere ontwikkelingen in de culturele
loopbanen vertoonden minder verschuivin-
gen dan verwacht. Voorzover zich wel ver-
schuivingen voordeden, voldeden deze lang
niet altijd aan het verwachte patroon van
een stijging tot het einde van de adolescen-
tie en een daling daarna, en gaven ze ook
geen ander eenduidig beeld te zien.

Maogelijke verklaring In het patroon van
culturele loopbanen ontbreekt dus coheren-
tie. Nu kan het zijn dat de verdere cultuur-
deelname na de eerste kennismaking afhan-
kelijk is van de beginleeftijd en de manier
waarop men heeft kennisgemaakt (thuis of
op school). Culturele loopbanen van dege-
nen die thuis op Jonge leeftijd begannen
zijn, kunnen een ander patroon vertonen
dan van degenen die op latere |eeftijd via
school hebben kennisgemaakt. Wanneer
voor de berekening van de 'doorsnee |loop-
baan’ verschillende patronen samengeno-
men worden, is het niet onwaarschijnlijk dat
de resultante een stabiel verloop kent. Het
volgende hoofdstuk werpt licht op de vraag
in hoeverre de latere cultuurdeelname

afhankelijk is van de start van de culturele
loopbaan.

3 DE START VAN
DE CULTURELE
LOOPBAAN EN DE

LATERE CULTUUR-
DEELNAME

In het vorige hoofdstuk hebben we een
algemeen beeld gegeven van de begin-
leeftijd (tussen tien en zestien) en
degenen met wie men voor het eerst een
cultuurbezoek aflegt (de ouders). Nu zijn
sommigen al veel eerder cultureel actief
en komen anderen pas na hun twintigste
met cultuur in contact. Sommigen gingen
vroeger met hun ouders naar de schouw-
burg, anderen bezoeken het theater pas
voor het eerst met hun partner. Het
wordt dan interessant te onderzoeken of
het begin van de culturele loopbaan
gevolgen heeft voor cultuurdeelname op
latere leeftijd. Ben je later actiever als je
jonger begonnen bent? Heeft kennis-
making in het ouderlijk milieu dezelfde
gevolgen voor latere cultuurdeelname
als introductie door school, of werkt één
van beide langer door? Ook kijken we
naar de wisselwerking tussen actieve
kunstbeoefening en receptieve cultuur-
deelname: is beoefening van kunstzin-
nige activiteiten in de jeugd een basis
voor latere receptieve deelname aan
dezelfde discipline?

Ouderlijk milieu In de onderzoeks-
literatuur is met name De Jager expliciet
ingegaan op de gevolgen van het begin van
de culturele loopbaan op latere cultuurdeel-
name. Hij kent in zijn dissertatie over muzi-
kale socjallsatie (De Jager, 1967) een cru-
ciale rol toe aan de eerste socialisatie die
plaatsvindt in het ouderlijk gezin, Volgens
hem houden ’primair gesacialiseerden’ hun
hele leven een voorsprong ten opzichte van
anderen als het gaat om de deelname aan

hogere cultuur (klassieke muziek bij De
lager), Dit is het gevolg van de jonge |eef-
tijd waarop kinderen in culturee| actieve
milieus kennismaken met cultuur, de her-
haalde confrontatie met cultuuruitingen en
de affectieve relatie tot de ouders. Mensen
die zijn opgegroeid met hogere cultuuruitin-
gen hebben niet alleen een vertrouwdheid
op dit gebied ontwikkeld. Dok vormt de
bestaande culturele kennis een hulpbron die
cultuurdeelname vergemakkelijkt en waarin
nisuwe culturele kennis gemakkelijk inge-
past kan worden, De culturele socizlisatie is
als het ware een basis waaraan nieuwe cul-
tuuruitingen gerelateerd kunnen worden.
Secundair gesocialiseerden - degenen die
pas later en via andere instanties met
hogere cultuur in aanraking zijn gebracht
(bijvoorbeeld via school of vrienden) - zijn
opgevoed met andere cultuuruitingen en
ontberen de basis van vertrouwdheid met en
kennis van hogere cultuur van degenen die
dit met de paplepel ingegoten hebben
gekregen. Deelname aan hogere cultuur is
voor hen van huis uit minder vanzelfspre-
kend en nieuwe culturele kennis is - van-
wege het ontbreken van aanknopingspunten
met bestaande kennis - moeilijker toeganke-
lijk dan voor primair gesocialiseerden.
Volgens De Jager worden secundair gesocia-
liseerden dan ook nooit zulke fervente cul-
tuurdeelnemers als degenen die in het
ouderlijk milieu kennisgemaakt hebben met
cultuuruitingen.

Onduidelijkheden Hoewel de enorme
betekenis van het ouderlijk milieu voor de
latere cultuurdeelname ondertussen vaak is
bevestigd (Ganzeboom & De Graaf, 1991), is
nog niet duidelijk wat nu precies doorslag-
gevend is in de socialisatie in het ouderlijk
milieu: de vroege leeftijd waarap de sociali-
satie plaatsvindt of de socialiserende instan-
tie zelf (de ouders), Laten cultureel actieve
ouders hun kinderen vroeg met cultuur
beginnen, of is een vroege kennismaking los




van het milieu van herkomst bevorderlifk
voor de latere cultuurdeelname?

Ook over de samenhang tussen verschillende
vormen van secundajre socizlisatie - school,
vrienden - en latere cultuurdeelname
hestaat nog onduidelijkheid. De Jager maakt
namelijk geen onderscheid in secundair
gesocialiseerden onderling.

Een ander punt waar nog onbeantwoorde
vragen over bestaan, betreft mogelijke ver-
schillen tussen kunstdisciplines. De publica-
tie van De Jager heeft alleen betrekking op
de receptieve deelname op het gebied van
klassieke muziek. Je kunt je echter voorstel-
len dat |uist de waardering voor klassieke

muziek afhankelijk is van de socialisatie in
het gezin, terwijl activiteiten in andere
kunstdisciplines - waar in het reguliere
onderwijs meer aandacht aan wordt besteed
- net zo goed of misschien zelfs beter op
school geleerd kunnen worden. Ook is er
reden om aan te nemen dat de ouders een
belangrijker spil vormen voor de totstandko-
ming van receptieve culturele activiteiten
dan voor het op jonge leeftijd beoefanen
van kunstzinnige activiteiten. Bezoek aan
musea, bioscoop en concerten is op jonge
leeftijd immers vooral afhankelijk van de
ouders, terwijl kunstzinnige activiteiten als
tekenen, boetseren en zingen voor iedere
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De huidige receptieve cultuurdeelname is de nemiddelde participatie in vijf receptieve cultuurvarmen (kunstmu-

seum, cultuurhistorisch museum, schouwburg, bioscoop, uitvoering van klassieke muziek), weergegeven als rarig-

score: respondenten zijn op grond van hun gemiddelde receptieve cultuurdeglname gerangschikt van 1 tot 100,

waarna de gemiddelde rangscore is berekend voor verschillende greepen respondenten (al naar gelang hun begin-

leeftijd). Alleen respondenten die ooit aan de hetreffende cultuurvorm hebben deelgenomen en van wia de ouders

ook geinterviewd zijn. Gecorrigeerd voor cultuurdeelname ouders, kunstaducatia in het voortgezet onderwijs, leef-

tijd en sekse (Anova: mca hierarchical method)

Concertbezoek kende in de beginleeftijdscategorie tot 7 jaar minder dan 25 participanten.

figuur 5a Beginleeftijd en huidige receptieve cultuurdeelname

peuter al in het eerste schooljaar op het
programma staan.

verder worden veel kunstzinnige activiteiten
in de regel niet samen met de ouders beoe-
fend. Tekenen en boetseren zijn voorname-
lijk individuele bezigheden, terwijl het spe-
len in een toneelstuk of het opvoeren van
een dans gewoonlijk in groepsverband bui-
ten de huiselijke kring worden uitgeoefend.
Hoewel ouders die zelf kunstzinnig actief
zijn dit gedrag waarschijnlijk ook bij hun
kinderen stimuleren, Is dit in tegenstelling
tot receptieve culturele activiteiten geen
noodzakelijke voorwaarde voor de kunstzin-
nige activiteiten van hun kinderen.

Beginleaftijd en latere deelname Op de
bovengenocemde onduidelijkheden proberen
we in de hiernavolgende figuren een ant-
woord te geven. Figuur 5a geeft voor vijf
kunstdisciplines antwoord op de vraag in
hoeverre de latere receptieve cultuurdeel-

. name afhankelijk is van de leeftijd waarop

men heeft kennisgemaakt. De respondenten
zijn in vier groepen ingedeeld: zij die voor
hun zevende, tussen zeven en twaalf, tussen
twaalf en achttien en nd hun achttiende jaar
voor het eerst deelgenomen hebben aan de
kunstdisciplines. Per kunstdiscipline is de
huidige deelname van elke groep weergege-
ven. De respondenten zijn van 0 tot 100
gerangschikt op grond van hun cultuurbe-
zoek in het afgelopen jaar en vervolgens is
voor elke categorie van beginleeftijd de
gemiddelde rangscore weergegeven. Omdat
in de analyses de |eeftijdsgroepen vergelijk-
baar zijn gemaakt wat culturele activiteiten
in het ouderlijk milieu betreft, kunnen we
verschillen in cultuurdeelname interpreteren
als een gevolg van de leeftijd waarop
begonnen is.

Receptieve deelname Wanneer we in
figuur 5a eerst sen blik werpen op de deel-
name aan receptieve culturele activiteiten,
zien we steeds hetzelfde beeld naar voren

komen. Degenen die vodr hun zevende jaar
begonnen zijn, blijken in elke cultuurvorm
op latere |eeftijd de meest fervente cultuur-
deelnemers te zijn. De cultuurdeelname voor
elke later begonnen groep neemt af,

behalve het bezoek aan cultuurhistorische
musea, dat voor de twee meest recent
begonnen iets verschilt in omgekeerde rich-
ting. Er is dus een duidelijke samenhang tus-
sen de |leeftijd waarop men kennismaakt met
receptieve cultuur en de latere deelname op
dit gebied. Hoe jonger je begint met recep-
tieve culturele activiteiten, des te groter je
deelname is op latere leeftijd.

Actieve deelname Op dezelfde manier
wordt in figuur 5b voor acht vormen van
actieve kunstbeoefening de relatie weerge-
geven tussen beginleeftijd en huidige deel-
name (wel of geen deelnemer).

De actieve kunstbeoefening door de vier
groepen beginners vertoont een opmerkelijk
verschil met de receptieve cultuurdeelname.
Ook hier neemt de huidige deelname in eer-
ste instantie af met beginleeftijd. Maar in
tegenstelling tot de receptieve cultuurdeel-
name - die langzaam verder afneemt - zien
we juist een grotere deelname onder dege-
nen die na achttienjarige |leeftijd begonnen
zijn (met uitzondering van fotografie en bal-
let). Het percentage deelnemers dat op
latere leeftijd is begonnen, is zelfs voar
beeldhouwen, textiele werkvormen, toneel-
spelen, volksdansen en muziek groter dan
dat van de jeugdige starters. Dus zijn, hoe-
wel ook voor actieve kunstbeoefening een
vroege beginleeftijd de latere activiteit
bevordert, met name degenen die recent
begonnen zijn, (nog) kunstzinnig actief.

Introducerende instanties Om de inviced
van de introducerende instantie op de cul-
tuurdeelname te onderzoeken, zijn de
respondenten per receptieve cultuurvorm
ingedeeld naar de manier waarop ze met die
cultuurvorm hebben kennisgemaakt: met




Huidige kunstdeelname Figuur 10c geeft
hetzelfde beeld te zien voor de huidige
kunstdeelname.

Qok op een leeftijd van 25 tot 35 jaar zijn er
meer actieve beoefenaars onder de deelpe-
mers dan onder de niet-deelnemers aan bui-
tenschoolse kunsteducatie en bezoeken
deelnemers aan buitenschoolse kunst-
educatie vaker dan niet-deelnemers musea,
schouwburg, bioscoop en klassieke concer-
ten.

Zowel voor actieve beoefening als voor
receptieve cultuurdeelname geldt dat het
gedrag op een eerder moment in de levens-
loop de beste indicatie is voor het gedrag in
een latere fase (zie bijlage 3). Ben je op

veertienjarige |eeftijd actief op het gebied
van beeldende kunst of podiumkunst dan is
de kans groot dat je dat bij het verlaten van
het ouderlijk huis ook bent en op 25 tot
35-jarige leeftijd nog steeds. En bezoek je
rond je twintigste wel eens een museum of
concert, dan doe je dat tien tot twintig jaar
later waarschijnlijk nog. In die zin hebben
ook lessen in de jeugd nog een (indirecte)
invioed op latere kunstdeelname. Met
andere woorden: op jonge leeftijd lessen
volgen in een buitenschoolse instelling ver-
groot de kans op kunstzinnige activiteiten
op veertienjarige |eeftijd, waardoor ook de
kans op kunstbeoefening in een later sta-
dium toeneemt.

L 'y banld

de kunst onder:

L =
iot-d icatie b
deelnemers kunsteducatie beeldend
P gl fi podiumk onder;
nist-deel K jucatie podium

deelnemers kunsteducatie podium

p I jeel onder:
niet-teeinemars kunsteducatie
deelnemers kunsteducatie beeldend

deelnemers Kunstaducatie podium

by " sh Finaldand

De gemiddelde receptieve cultuurdeelname s de gemiddelde deeiname in vijf receptieve cultuurvermen (kunstmu-

seum, cultuurhistorisch museum, schouwburg, bioscoop, uitvoering van klassieke muziek), weergageven als rang-

scare; respendenten zijn op grond van hur gemiddelde receptieve cultuurdeelname gerangschikt van 1 tot 100,

waarna de gemiddelde rangscore is berekend voor verschillende groepen respondenten (deelnemers en niet-dealne-

mers). De cijfers zijn berekend met anova (hierarchical method) waarbl] factoren die in de regressieanalyse in bij-

lzge 3o significant van 0 verschilden constant gehouden zijn.

figuur 10c Deelname aan buitenschoolse kunsteducatie na het verlaten van het ouderlijk

huis en huidige cultuurdeelname (N = 795)

Mate van invloed Op de receptieve cultuur-

deelname lijkt deelname aan buitenschoolse
kunsteducatie een wat blijvender inviced te
hebben dan op de actieve kunstbeoefening.
Deelname aan buitenschooalse kunsteducatie
in de jeugd veroorzaakt ook aan het einde
van adolescentie nog verschillen in recep-
tieve cultuurdeelname, ook al heb je nz je
veertiende geen lessen meer gevolgd.
Evenzo bevordert deelname aan kunst-
educatie in de adolescentie nog de recep-
tieve deelname op 25- tot 35-jarige leeftijd,
ongeacht de vraag of je né het verlaten van
het ouderlijk huis nog lessen hebt gevolad.
Daarentegen beperkt de invlioed van buiten-
schoolse kunsteducatie op actieve beoefe-
ning zich tot een inviced op korte termijn.
QOverigens moet hierbij bedacht worden dat
het gaat om de kans op beoefening (wel of
niet deelnemer), en niet om de tijdsinveste-
ring of het niveau van beoefening.

Conclusie De vraag in dit hoofdstuk was of
instellingen veor buitenschoolse kunst-
educatie een kanaal zijn waarlangs cultureel
geinteresseerden hun weg vinden als amateur
kunstbeoefenaars.

Jeugd Deelname aan buitenschoolse kunst-
educatie in de jeugd bleek sterk afhankelijk
te zijn van het ouderlijk milieu. Cultureel
actieve ouders sturen hun kinderen het
vaakst naar een culturele instelling of
muziekschool om lessen te volgen. Zij stimu-
leren de cultuurdeelname van hun kinderen
zodoende op twee manieren. Hun culturele
activiteiten zijn een voorbeeld waaraan de
kinderen zich spiegelen en de buiten-
schoolse kunstlessen waarheen zij hun kin-
deren sturen werpen hun vruchten af: jeug-
dige deelnemers aan buitenschoolse kunst-
educatie zijn op veertienjarige leeftijd
culturee| actiever dan hun leeftijdsgenoten.
Met name ballet- en muzieklessen vergroten
de kans op beoefening van deze activiteiten.
Mogelijk wordt dit veroorzaakt doordat

beheersing van technische vaardigheden
essentieel is voor de beoefening van deze
kunstvormen, meer dan voor bijvoorbeeld
tekenen, boetseren en textiele werkvormen,
Opmerkelijk is dat jeugdige deelnemers aan
de (actieve) lessen (beeldend en podium) ook
vaker receptieve cultuurvormen bezoeken,

Vanaf de adolescentie Na het vesrtiende
jaar is de invloed van de ouders nagenoeg uit-
gewerkt. Vanaf dit moment is er sprake van
een wisselwerking tussen deelname aan bui-
tenschoolse kunsteducatie en kunstdeelname.
Actieve kunstbeoefening bevordert de kans
om (opnieuw) lessen te gaan valgen, terwijl
omgekeerd kunstlessen de kans op actieve
kunstbeoefening vergraten. Buitenschoolse
kunsteducatie is dus enerzijds een manier
voor al actieve kunstbeoefenaars om zich bij
te scholen, terwijl het anderzijds voor niet-
actieven een opstap is om kunstzinnig actief
te worden.

Ook de receptieve cultuurdeelname wordt
na het veertiende jaar bevorderd door deel-
name aan actieve kunstlessen (maar recep-
tieve cultuurdeelname bevordert niet de
kans op deelname aan buitenschoolse kunst-
educatie), De effecten van bultenschoolse
kunsteducatie zijn weliswaar kleiner dan de
sffecten op actieve kunstbeoefening, maar
hebben ook nog effect op langere termijn.

Stimulans Deze bevinding plaatst een kant-
tekening bij de conclusie uit hoofdstuk 2
over de invloed van actieve kunstbeoefening
op receptieve cultuurdeelname. Hoewel
actieve kunstbeoefening op zichzelf niet de
receptieve cultuurdeelname op een later
moment beinvioedt, is er wel sprake van een
effect zodra de actieve beoefening serieu-
zere vorm aanneemt, de vorm van buiten-
schoolse kunsteducatie. Deze bevinding
steunt dus de constatering van Van Beek en
Knulst (1991) dat instelllngen voor kunst-
educatie een stimulerende invioed hebben
op receptieve cultuurdeelname.
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> SLOTBESCHOUWING:
KUNSTEDUCATIE

EN CULTURELE
LOOPBANEN

In de voorgaande hoofdstukken hebben
we besproken hoe de deelname aan
kunst en cultuur zich gedurende de
levensloop ontwikkelt. Welke nuttige
gezichtspunten levert dit nu op voor de
aanpak van kunsteducatie?

De belangrijkste onderzoeksuitslag is het
feit dat kunstdeelname op veertienjarige
leeftijd in sterke mate de kunstdeelname op
latere leeftijd voorspelt. Opvallend is ook
dat de ouderlijke invioed op veertienjarige
leeftijd zijn grootste kracht heeft gehad en
daarna weinig of geen toegevoegde waarde
meer heeft, Uit eerder onderzoek was al
gebleken, dat de ouderlijke invioed op latere
cultuurdeelname zeer sterk is. Dit onderzoek
voegt daaraan de conclusie toe dat deze
invloed voornamelijk in de vroege jeugd tot
stand komt: veranderingen in cultureel
gedrag na het veertiende jaar staan nauwe-
lijks onder inviced van de ouders.

Twee lessen Uit deze bevinding zijn ten
minste twee lessen te trekken over de effec-
tiviteit van kunsteducatieprogramma's. Ten
eerste lijkt de meest gevoelige leeftijd voor
beinvloeding een jonge te zijn. Zowel hij
receptieve cultuurdeelname als actieve
<unstbeoefening doet zich al op vroege |eef-
‘ljd sterke gewoaontevorming voor en het
nieest gunstige aanarijpingspunt voar kunst-
:ducatie ligt daarom op jonge leeftijd.

Je tweede les is de aanbeveling jeugdigen
‘aor kunst en cultuur te interesseren viz en
et hun ouders. Een klassieke leerstelling
ver de effectiviteit van kunsteducatiepro-
ramma's is, dat zij gefntegreerd moeten

ijn met de rest van het curriculum

(Haanstra, Oud & Veen, 1988). Onze onder-
zoeksresultaten wijzen erop dat kunsteduca-
lieprogramma's afstemming moeten zoeken
met het ouderlijk milieu of daarop een
afzonderlijke invioed moeten uitoefenen.

Effecten uit andere onderzoeken In dit
verband is het nuttig om een vergelijking te
maken tussen de resultaten van het OCenW-
onderzoek naar effecten van eindexamen-
programma's in kunstzinnige vakken (Nagel
e.a. 1996) en het onderzoek van Ranshuysen
& Ganzeboom (1993) naar de effecten van
kunsteducatie in het basisanderwijs op de
cultuurdeelname van inwoners van
Amsterdam.?

Het is opvallend dat de netto effecten van
de eindexamenprogramma's hoogstens twee
keer zo groot zijn als de effecten van de in
Amsterdam bestudeerde programma’s in het
basisonderwijs. Dat is een klein verschil
omdat er nogal een onderscheid in zwaarte
is tussen de twee typen programma's.

In Amsterdam ging het om een weinig fre-
quente en enigszins opperviakkige kennis-
making met kunstuitingen, buiten het
gewone curriculum, bij leerlingen die hier
niet om gevraagd hebben. Blj de eindexa-
mens kunstvakken gaat het juist om inten-
sieve Instructie met een aanzienlijke tijds-
investering, bij mensen die zich hiervoor
actief opengesteld hebben. Op basis van djt
contrast zou men verwachten dat de eind-
examens kunstvakken veel meer verschil
maken dan de Amsterdamse kunsteducatie-
programma's,

Mogelijke verklaringen Het relatief sterke
effect van het Amsterdamse programma in
het basisonderwijs kan op twee manieren
verklaard worden. De eerste mogelijke fac-
tor van belang is dat de Amsterdamse kunst-
lessen op een jonge leeftijd (tien tot twaalf
jaar) plaatsvinden. Onze loopbaanmodellen
laten zien dat bij receptieve maar ook
actieve vormen van kunstdeelname, voér het

veertiende jaar wordt bepaald hoe actief
men later is. Dan lijkt instructie (of liever:
introductie) in de basisschoolleeftijd het
meest effectief.

Een tweede factor is dat de Amsterdamse
lessen aan de hele |leeftijdsgroep worden
aangeboden, terwijl de eindexamens vooral
in de hogere vormen van het voortgezet
onderwi|s, aan een zelf geselecteerde groep,
worden aangeboden.t In Amsterdam blesk
dat de kunsteducatie in het basisonderwijs
een zekere mate van compensatie biedt ten
opzichte van een lagere voortgezette oplei-
ding. Het is juist deze groep die door de
eindexamenprogramma's in het OCenW-
onderzoek slechts Iin geringe mate bereikt
wordt.

Basisonderwijs De |es die men hieruit kan
trekken is ten minste dat kennismaking met
kunst en cultuur in het basisonderwijs de
sterke aandacht, zoniet de voorkeur ver-
dient. Door kunsteducatieprogramma's in
het basisonderwijs en in de eerste fase van
de basisvorming bereikt men alle jeugdigen,
vooral ook jeugdigen die van huis uit geen
vertrouwdheid met kunst en cultuur hebben.
Bovendien treft men hen op een leeftijd
waarin zij hun interesse op dit gebied min of
meer definitief vormgeven.

Deelname als sociaal gedrag Volgens
ons onderzoek vindt al sterke gewnonte-
vorming plaats op jonge leeftijd en dan met
name in het ouderlijk milieu. Tegelijkertijd
blijkt dat het ouderlijk milieu weinig meer
toevoegt wanneer de leerling de middel-
bare-schoolleeftijd heeft bereikt.

Uit ander anderzoek blijkt dat op meer
gevorderde |eeftijd de culturele gewoonten
en sociale achtergrond van de dan door-
gaans verworven partner van groot belang
worden. Niet alleen beinvioeden culturele
gewoonten patronen van partnerkeuze
(cultureel actieven kiezen elkaar uit - Uunk,
1998), ook versterken partners elkaars

culturele gewoonten nog weer (De Grzaf &
Ganzeboom, 1990).

Het is denkbaar dat in de fase tussen de
vroege jeugd en de fase van partnerkeuze
andere sociale verbanden (met name vriend-
schapsnetwerken) eenzelfde rol spelen als
het ouderlijk milieu aanvankelijk en de part-
ner later (vergelijk Maas, 1921).

Cultuur als 'product' De les die men uit
deze bevindingen kan trekken is de vol-
gende. Cultuurdeelname is een varm van
gedrag die in geen enkele levensfase als een
individuele keuze, in een sociaal vaculm tot
stand komt. Vrijwel altijd neemt men met
sociale naasten deel - en dit is het sterkst
het geval bij receptieve deelname buitens-
huis. In dit opzicht moet cultuurdeelname
veel gemeen hebben met tijdbestedingen als
uit eten of op vakantie gaan, waarbij men
ook maar zelden eenlingen aantreft.

De marketingaanwijzing die men daaruit kan
halen is dat cultuur een 'product’ is dat
altijd aan ten minste twee mensen tegelijk
verkocht moet worden. Dat geldt ook voor
kunsteducatie. Wie op effectieve manier via
kunsteducatie (lztere) kunstdeelname wil
bevorderen, kan niet blijven staan bij een
instructiemodel waarbij de bevordering van
de culturele interesse en competentie van
het individu centraal staat. Effectief is mat
name een strategie die verschillende compo-
nenten van het sociale netwerk weet te
bereiken en zodoende een boodschap kan
laten resoneren.

Voor kunsteducatie op jongere leeftijd moe-
ten ook de ouders een doelgroep zijn; in het
voortgezet onderwijs moet men zich richten
op de groep leerlingen als socizal netwerk;
bij jongvolwassenen is het ook bereiken van
de partner een factor van betekenis.

Cross-selling Wellicht is er nog sen laatste
punt waarop het cultuurbeleid van marketing
kan leren. Een bekende marketingstrategie is
cross-selling: men slijt een product het mak-
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kelijkst aan hen die al belangstelling hebben
voor een soortgelijk of verbonden product.
Eerder onderzoek (Ganzeboom, 1989) |aat
zien dat bij receptieve kunst en cultuur ver-
bondenheid bestaat van de verschillende var-
men van kunst en cultuur: publieksgroepen
van uiteenlopende kunstvormen overlappen
vrij sterk. Een cultuurbezoeker is vrijwel
2ltijd een consument met een breed samen-
gestelde menukaart. Marketingstrategieén
die van deze omstandigheid gebruik maken
zijn bijvoorbeeld reclame voor het museum
in het theater en omgekeerd. Een verwante
mogelijkheid is om verschillende kunst-
vormen in een pakket (met bijvoorbeeld
kortingen) samen te brengen.

Voor en tegen Een punt van discussie is de
vraag of het voor kunsteducatie ook zinvol
is om van cross-selling strategiegn gebruik
te maken.? Dit houdt in dat men de kunst-
educatie minder disciplinegewijs moet
opzetten, en juist als een vak dat een breed
spectrum van mogelijkheden laat zien. Men
wekt zo de belangstelling voor verschillende
kunstvarmen en dit kan stimulerend werken
op de latere kunstdeelname op velerlei
gebied. Algemeen ingerichte kupsteducatie
zou beter aansluiten op het cultureel gedrag
- receptieve deelname in verschillende
cultuurvormen - en is daarom mogelijk
effectiever dan specifieke (op een discipline
gerichte) kunsteducatie.
zen argument dat hier tegenin te brengen

s, is dat de kans op oppervlakkigheid groot
s; van alles een beetje is uiteindelijk minder
lan van een of twee vakken echt iets opste-
-en. De vraag is of kunsteducatie dan nog
ffect heeft. Bovendien is een omgekeerde
edenering ook mogelijk: als de overlap en
erbondenheid tussen receptieve cultuurvor-
1en echt zo groot zijn, is cross-selling voor
unsteducatie juist niet nodig. Dan heeft
1tensiever concertbezoek door deelname

an muzieklessen vanzelf zijn gunstige wer-

ng op museumbezoek.

Noten

1 Ook het preciezere verloop
van de cultuurdeelname tUssen
het moment van het verlaten
van het ouderlijk huis en het
moment van onderzoek Is
bekend, maar deze gegevens
zijn voor dit doel te gecompli-
ceerd,

2 Volledig: tekenen, schilderen
of grafisch werk / beeldhou-
wen, boetseren, pottenbakken
of sieraden maken / werken
met textiel (textiele werkvaor-
men), wandkleden maken,
weven / fotagrafie, film, video
(geen familie- of vakantiekiek-
jes/filmpjes) / toneelspelen of
mime / volksdansen / ballet
(ook jazz- en beatballet) / zin-
gen of een muziekinstrument
bespelen,

3 Het concertbezoek onder de
cultuurdeelnemers voloens de
beperkte definitie daalt wel
licht na het verlaten van het
ouderlijk huis., Het gaat hier
echter slechts om 66 personen.
4 Alleen de tijdsbesteding aan
ballet stijgt onder participan-
ten op drie momenten. Het
gaat hier echter om slechts 10
personen.

5 In tabel 7 (en in de bijlagen)
worden gestandaardiseerde
regressie-coéfficiénten vermeld
om de invioed van de aangege-
ven condities te schatten. Deze
coéfficiénten varigren tussen
-1/+1 (volstrekt deterministi-
sche invioed) en 0 (geen
invloed). De geschatte effecten
berusten op een statistisch
model waarin de invioed van
andere determinanten constant
wordt gehouden en kunnen
dus als een netto of direct
effect worden beschouwd.

& Zie bijlage 2a.

7 Het is niet goed mogelijk om
een strikte vergelijking tussen
beide onderzoeken te maken.
Hoewel de onderzoeksopzet

globaal dezelfde was (in beide
gevallen werden effecten op
ca. 30-jarige leeftijd onder-
zocht), zijn er toch grote ver-
schillen in de details: met
name de vormen van culturele
participatie zijn in beide onder-
zoeken nogal verschillend
gemeten, omdat het in het
Amsterdamse onderzoek alleen
om receptieve deelname, en
wel met name in Amsterdam
ging. en in het QCenW-onder-
zoek om actieve en receptieve
participatie in algemenere zin,
voor een landelijk gespreide
groep.

& De programma's in VBO en
MAVO verschillen in omvang
en niveau van die in HAVO en
VWO.

2 Vooropgesteld dat men door
kunsteducatie de receptisve
cultuurdeelname wil bevorde-
ren. Heeft men vakspecifieke
doelen voor ogen, dan zijn
cross-selling strategieén
natuurlijk tberhaupt niet aan
de orde.
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- DEEL 2 HET DERDE MILIEU

FOLKERT HAANSTRA

1T INLEIDING

In dit deel wordt op een andere manier
dan in het vorige gekeken naar culturele
loopbanen, namelijk door gegevens over
de verschillende culturele domeinen als
uitgangspunt te nemen. Ik concentreer
mij daarbij op het domein van de buijten-
schoolse kunsteducatie.

Het ideaal 'De eerste kennismaking met
kunst en het eerste leren omgaan met kunst
vindt plaats in de primaire opvoeding-
situatie: thuis en op school. Daar wordt de
basis gelegd. Wie verder wil, kan terecht in
de buitenschoolse sector: op de muziek-
school, in het creativiteitscentrum, de
gecombinearde instelling voor kunsteducatie
of bij particuliere docenten of instituten.
Soms wordt die scholing in een beroeps-
opleiding voortgezet. Vrijwel alle cursisten
vinden hun weg als amateur. De omgang
met kunst resulteert in een persoonlijke
culturele loopbaan, waarin mensen afhanke-
lijk van hun idee&n en wensen verschillende
accenten leggen. Ze nemen deel aan het
culturele leven, waarin de dameinen profes-
sionele kunst, amateurkunst en kunst-
educatie onlosmakelijk met elkaar verbon-
den zijn' (LOKV, 1984).

Zo beschrijft het LOKV de zogeheten ‘cultu-
rele loopbaan' van mensen (zie figuur 8 op
pagina 29).

Uitwisseling Het geschetste ideaal zal eer-
der worden verwezenlijkt als er een grote
mate van uitwisseling bestaat tussen de ver-
schillende domeinen. Bijvoorbeeld onder-
steuning en aanvullingen vanuit de buiten-
schoolse kunsteducatie naar het onderwijs.
scholing van amateurs bij de instellingen
voor kunsteducatie, de professionele kunst
als voorbeeld en inspiratiebron voor activi-
teiten van amateurs en voor het aanbod in




